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En el Ecuador de los anos setenta, Miguel Varea formé parte de la generaciéon de artistas
que interpelé los discursos del indigenismo y el realismo social que se habian asentado en
la escena artistica local.

Nunca se identificé con una ética del compromiso, ni comulgo con las utopias sociales que
dieron lugar a nuevas formas de manifestacion politico-cultural en la época.

Su practica artistica, mas bien, puede entenderse como un gesto de reivindicacién individual
frente a las trampas que puede implicar la agencia colectiva.

El muralismo y el realismo social aparecen como referentes en su obra, pero el artista les da
la vuelta, revela sus limitaciones, los convierte en parodia para hablar de una sociedad con
dificultades para lograr la cohesién, la unidad.

HINH ROSA VALDEZ 20137
CURADORA ¥ CRITTCA DE ARTE



MARIGUAMNERO LE GRITA A MAMA / HIJODEPUTISMO

TINT L SORRE CARTULINA ¥ TaBRLA 240120 1934



O18L SENORA LEA

AERILICO SORRE EARTON 200200 1998



VLA PARED ¥ LA MURALLA SOMN PAVELES
DEL RAMNALLA
ESTETIEZA DE LA MURALLA
MISUEL VAREA, 1969
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NUEL®A @EMNERAL

EARTULINA RASPARLE KON ABUdA BOXES 19575

MARIA DEL EARMEMN

EARTULINA RASPARLE KON AB8Uds GBXB0 1932




AERILICO SORRE TELA 10 X120 199=



TINT A CHINA SORRE PARED 100 X 300 1998
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AERILICO SORRE TRIPLEX Z40XF00 1996
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Entre los afos sesenta y ochenta, la obra de Miguel Varea ofrecié una visién particular de
la figura humana a través del dibujo y el gesto expresionista. Algunas representaciones
muestran conjuntos de personas en espacios sociales que, a pesar de aglomerar los cuerpos,
no favorecen su interrelacion. Observamos personajes anénimos, desfigurados, deformes o sin
rostro, que revelan la incertidumbre frente a la incomunicacion. Algunos de los retratos se nos
presentan como paisajes humanos poblados de multiples figuras, 0 muestran los muchos yoes
que conforman una personalidad.

Al estudiar el arte ecuatoriano producido en esa época, la historiadora Susan Rocha vincula
a Miguel Varea con un conjunto de artistas que abordan la condicién humana a partir de los
cuerpos deformes y monstruosos como analogias del cuerpo social.



“Miguel Varea sostiene que se dedicé principalmente al dibujo porque se inculpaba a los
artistas de deformar laimagen por no saber dibujar. Quiso reivindicar la expresion en el dibujo
y agrega que le motivaba la expresion humana, pues la gente es muy hermética cuando desea
comunicarse; existe un hermetismo hacia los desconocidos y como nadie ve las cosas iguales,
pinta aquello que mira en lo humano. Entonces la obra de Varea se construye como memoria
de la experiencia de la incomunicacién y circunspeccion de las personas. Su interpretacion de
la condicion humana busca descifrar los miedos que se ocultan en la incomunicacion”.

SUSAMN ROCH.Ae 2011
HISTORIADORA ¥ CURADCORA DE ARTE



DIOS SELFTE

TINT A SORRE RARTULITNA SOXT0 1968 TINTA SORRE PAPEL Z20X29 1830




SN TITULO

TINT A SORRE EARTULINA B8OXS0 1930



SN TITULO

TINT A SORRE EARTULITNA 2X30 1993






PERSONAIES STIN TATSAJE

TINT A SORRE KARTULTNA 20430 1993
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TINT A SORRE EARTULINA 38X30 1992 TINT A SORRE EARTULINA 38X30 1996
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DE LAS RORAS
DE LAS VISTTAS

TINT A SORRE EARTULTIMNA



DOS FYERSOMNAJES

TINT A SORRE EARTULTNA. 30X30 1880



UNA ESTETTKA
DEL DIStMULO
LA APUEST A POLITICA DE
LA EXPLORACION INTERIOR



A través de la estétika del disimulo, Miguel Varea realiza una apuesta que ha durado la mayor
parte de su trayectoria. Ha procurado encontrar el sentido de su practica artistica a través
de una exploracion incesante, puesto que este espacio se constituye como una bitacora a la
que recurre constantemente para jugar con todas las variables del trazo, de la trama, con el
C en su estado pre-racional. En incontables cuadernos, Varea trata de capturar el momento
mediante un pensamiento fugaz manifestado antes de ser estructurado por la razén. A través
de la escritura automatica, trata de situar su trazo en un espacio previo a la censura, previo a
la organizacion légica, previo a la conciencia: un area que no puede ser dominada ni siquiera
por él mismo. Varea explica que la estétika del disimulo es una “simulacién experimentada”.
Simulacion porque no es la ejecucion efectiva, sino algo que sucede antes, y experimentada
porque es un ejercicio que ha ocurrido durante décadas, un ejercicio cotidiano que estalla
en momentos imprevisibles. Una vez que Miguel Varea empieza a escribir-dibujar, el ejercicio
continua sin una pausa que permita la reflexiéon. No puede detenerse y analizar lo avanzado,
no puede borrar. La meditacion puede estar en la repeticion de palabras, y por otro lado, la
ausencia total de meditacion puede manifestarse en el conteo, o en el recorrido descontrolado
por el alfabeto, la acumulacion de palabras. Tenemos frente a nosotros un laboratorio de
experimentacion que deviene en el soporte del resto de su exploracion artistica.

@UILLERMO MORAMN, 2043
TNV ESTI®ADOR CULTURAL
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TINTA SORRE PAVEL DE RARTA 2IX28 C/U 1969
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TINT A SOBRRE PAPEL 28X20 1983
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“Existen casos como el de Miguel Varea, un luchador inveterado contra el anquilosamiento y la
decadencia en cada uno de los enclaves de la institucién del arte. Desde los sesenta, parte de su
obra esta plagada de textos, personales unas veces —con fuerte presencia del argot popular—,
en otras, toma fragmentos de diferentes fuentes que aluden a lo que él llama “estética del
disimulo”: plataforma ideoartistica desplegada, basicamente, en cuadernos y estrategias de
exhibiciéon contingentes y performaticas, donde desmantela con sarcasmo, el estatus del me-
dioy lo que él denomina “higienismo”. No obstante, Varea ha pasado al consumo cultural como
un cultor de tendencias modernistas como la neofiguracién primero, y luego con una marcada
derivacion hacia lo abstracto”.

MARIA GUADALUYE ALV AREZ, 2004
TEORICAy CRITICA ¥ CURADORA DE ARTE



Lo ESCRTTURA
COMO DIRUIO



Miguel Varea fue precursor en el Ecuador de la inclusion de escritura dentro del dibujo.

Su principal influencia fue “la grafia hippie” que pudo observar en 1967, cuando el Centro
Ecuatoriano Norteamericano realizé una exposicion de afiches psicodélicos. A través de la
escritura, Varea complementa sus dibujos, les anade otro lenguaje que dialoga con el trazo,
e incluso deforma las letras y las convierte en dibujo. Su escritura inici6 como una forma de
asimilar textos de otros escritores; luego, él mismo inicid su propia exploracién a través de la
palabra.

@UILLERMO MORAMN, 20450
TNV ESTI®ADOR CULTURAL
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DE LAS EXTERLTATIVAS

TINTA SORRE EARTON 8OX40 1998




“Varea es un maniaco-obsesivo de la letra, del dibujo, de la linea. Tiene siempre un cuaderno
a donde va. Necesita tenerlo para el brazo. Y si no lleva su cuaderno, lleva un libro que casi
siempre es de filosofia [...] El cuaderno, su obsesion verdadera, tiene un nombre. Una estétika
del disimulo. Por ahora tiene 600 paginas y 30 afnos de trabajo. Un cuaderno que crece como
un libro infinito. Lo lleva como una manera de anotarse. De atrapar recuerdos. De mantener
archivadas situaciones, personajes, textos, frases que se le ocurren. El cuaderno también le
sirve para esperar... [...] Ahi estan todos sus secretos dibujados, sus textos de rabia con letra
de molde y escritos con K.

A veces, con los baches del camino, deja que el lapiz o la pluma se muevan solos y que
escriban trazos casi como por arte de magia.

En Una estétika del disimulo esta sintetizada su posicion frente a la vida y a su poética, una
poética que tiene que ver con la palabra y el trazo. Hay paginas con dibujo y letra, con una
letra vaciada que se ha vuelto huella [...] Hay textos que le nacieron para protestar sobre ciertos
momentos politicos particulares. O citas de autores de las que el artista se apropia a manera
de reflexiones universales. Hay textos complejos que responden a su particular mirada del
mundo. Y hay textos sencillos con los que subraya al dibujo”.

MILABGROS AGUTRREy 2003
PERTODISTA ¥ GESTORA CULTURAL
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TOULUSE

TINT A SORRE EARTULITNA Z20X30 198%



WESTAMOS SOCTALMENTE
EONDICIONADOS A
EONSIDERAR ZOMO NORMAL
Y ©€AMNO EL HECHO DE ESTAR
EOMPLETAMENTE NMERSOS
EN EL ESPACIO ¥ EL TTEMPO
EXTERNOS. EN EAMRIO, EL
ESTAR SUMERSIDOS EN EL
ESPACTIO ¥ TIEMPO INTTERNOS
SUELE ZONSIDERARSE EOMO
UNA RETIRADA ANTISOCTAL
UNA DESVIACION ENEFERMA.
Y PATOLOGTZA. PER-SF, EN
CIERTO MODO
VERGONZOSA 000

MISUEL VAREA
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TINT A SORRE EARTULINA. 100X0e0 2018 TINTA SORRE EARTULINA 100X0e0 2048



“Debemos ver en él a un maestro de la exploracién de la ambigliedad -él la ha llamado
«disimulo»y le ha conferido la categoria de una estética-; un hombre que, como todos, fracasa
sin remedio en su intento de atrapar lo inasible del presente y que no olvida los mitos que extravian nuestras
existendas: «desde antes mismo se sabe ke/ cuando dios nos llegd en barkos/ aka ya el sol ha-
blaba/ kosa ke no kreian los recién/ llegados». En este apasionamiento por la incredubilidad y
por la irreverencia se encuentra la dimension trascendental de su obra, el testimonio de una
incertidumbreexistendaque, sobre la mesa de trabajo y en la soledad del dibujante sobre el papel
en blanco y los ojos inyectados, nunca ha abandonado la busqueda de expresiones propias,
combatiendo asi la «estétika del desobligo», sin dejarse seducir por la «estétika del prestigio»,
sin caer en la «estétika del lamento»: «la noche me avisa ke tengo/ ke hacer las ilustraciones/
los dibujos, los deberes/ los haberes—Ilos pasos/ necesarios para llegar a/ algo asi komo el/
deber cumplido— ke ridiculez».

En otras palabras, es posible asegurar que Miguel Varea ha sido, es un maestro cuya mayor
sabiduria es la incertidumbre, poseedor de un mordiente aticismo para soportar la relatividad
esencial de las cosas humanas”,

DIE@O CORNEIOy 2015
ESCRTTORy PINTOR ¥ PERTODIST A
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SERTE DEJATE LLEVAR

TINT A SORRE EARTULINA Z0X90 1968



WEMPECE A METER TEXTOS, TRATANDO
DE EXPLIZAR LO QUE HARIA EN EL
EUADRO. ¥ MUCHAS VECES LAS LETRAS
TOMARAMN FORMA PLASTIEA, ESO
DESEKURRI OTRO Disec AL BLACER LA TRAMA
LAS LETRAS SUSTITUIAN A UN GRISS S
Lo TRAMA ERA MAS TUPTDAG
SUSTITUIAN A UN RIS MAS OSEURO
Y KOMENCE A JUBAR KON ELEMENTOS
FORMALES, DESPOIANDO A LAS LETRAS
DE 9U SI8NTETZADO RACTIOMNALY

MISUEL VAREA



i |

TRA DO PolZ -‘_'?;M-sEcuchm e
o DE [PlotTo E?STCD/ENUQ_A/Q Lo s

izl

et
’;.%/ 7

DESGRACIADMENTE | &l PENSAMIENTO  oRoPES

T SwegDEL) coHo DE PRBENTO sscocHAR
costs K& ReslEWR . 7

AR P,QDFUP Q‘AS > j 2 /é 77 /W’f/j///’////y’ =
i T s, R e = : 5
A 7 Aes e o =5TA WA COMELNEB W DD @ HAcE 2 o7y

’ RMA D H L7 oB(
e.. MPcpas TE J& cevis Sicus  JAvAwvo TRESIES CELILAN Do Loz

A = =
pe s Insie HueRs re, F O S L
PEA &5 o Pabriapa ser ARIS. :

J.ci.u r“_'_—_-_“-_

C -
0 e |
s Picza DE MUsIcA  eXATAMEUTs corto
£DIFIcios, HODERIOS o VER A TROUES o
cHARD LIPPOLD O & pIDeI0 Ds mARC el prlcra i P
TR, LT i T
cA a/o Conuertae & L’c{/-'g—; sS4 Mo _?:c)g/QA Pl

oel HERos HUBIERD. TEMIRO fre SEcJiR SIenbs  ouon

opctoh e T
4 vo Pucbs ‘@R A TRAVES ps ovbA
A TRAVES e

cop sen]i M enlo
/ﬁs&‘fsz/ o e | |
- pZ[RO cvlID WMMH{/E[H_
| sl y Se=—MoS
E, ;W////””” T T, fidd
»>up wp = ".'L op  KoSA FUTORCES o5 oM Ogj@’ré_n (-YA Ke po La PoﬂSQ?t“Ho_Q
NADA K0 H‘Lf‘sﬂo Vo pEcESITAMOS TEMER S0 PEEDIDA - J.c.— Y
T Wl /ﬂ/mfmﬂu11\\\1“1“\\“I : [T ‘
i PRESEMNTA Jo e SuceDE DU NU NU _ ]
& : ety e TR T eSS T Tz L LT
.”?’P;”gf. . g ' 'mwf Te MeUTE o0ScORB  PARA PeJAR =T RAR e A
IQIJ'HUBE;{; Ulrjfhrpf;m pel KeYE o KISERD e<IAR. Ex) £HB CSCIORIOND |, FRofEZ4109 y TERTYE
pps L2 . pEfa’ YHO e “IET
pecESALlo |
L T Cpo- Telossiewre &0 TERMIPHOS postiSTISo8 P —Jc-

45koto KAy KE PROCEDER

FLYILL

JRON CABE

TINT A SORRE KARTULTNA. 42X30 1985



Lo &

La K es su firma. La descubrié de aquellos cronistas de Indias en sus
multiples lecturas. Y la reivindicé. Con letra de nino. Varea fue quien
empezd a escribir Kito con K, como una huella de subversion, de ruptura
con el lenguaje mismo.

El lector tuvo que aprender a leer lo que habia tras la K.

MILABROS ABUTRRE
PERTODIST A ¥ @ESTORA CULTURAL
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Lo LINEA. COMO .
LENB®UAJE DE EXVPRESTOMN



La prolifica obra de Miguel Varea ha transitado por diversos medios y lenguajes. Pero entre
la pintura y el grabado, que han sido desarrollados con grandiosa habilidad por el artista,
el dibujo se erige como su practica mas representativa. La linea le ha permitido expresar las
inquietudes que emergen en su mundo interior, sus preocupaciones frente a lo social, su critica
alasinstitucionesy al mundo del arte, asi como sus reflexiones mas trascendentales sobre la vida
y la existencia.

La Estétika de la Desaparicidon, una de sus propuestas mas importantes, surge a finales de
la década de los ochenta y se despliega durante los noventa como una transicién entre la
figuracion expresiva y la abstraccion. A continuacion, se muestran los desarrollos de la linea como
lenguaje, que son los antecedentes de la serie mencionada.

HINB ROSA VALDEZ 2013
CURADORA ¥ CRITICA DE ARTE
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MATER FILTDES
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DEL RAYADISHMO FRAKTAL
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“Varea se integra totalmente en el acto de dibujar, investiga la interaccion de las lineas de
color. El proceso creativo de |la obra es evidente: un arduo y lento trabajo de trazar linea sobre
linea hasta lograr la ligereza o la densidad deseada en cada uno de los colores, y alcanzar las
leves fluctuaciones de color en la superficie que otorgan un efecto colorista transparente.

Su intencionalidad es de objetividad, no de fijar la personalidad artistica o su mundo interno
en la obra. El trabajo es lento y pesado y no carece de una nota de distanciamiento intelec-
tual [...] Un lento discurrir del tiempo, donde sin embargo parece filtrarse auin lo atemporal, se
imponeenesta Ultima obra de Varea, que si bien mantiene estrecha relacién con la produccion
anterior, se destaca por su naturaleza mas contemplativa”.

MOMNICA VORRECE 1998
HISTORTADORA DEL ARTE, CURADORA ¥ CRITICA DE ARTE
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“La linea larga, continua y repetitiva que define su obra abstracta de hoy tiene sus antecedentes en
la linea obsesiva de su obra anterior, pero ahora ha perdido la definicién figurativa para adquirir un
nuevo ritmo que define su actitud actual hacia el arte y la vida. Si antes tenia fe en la actitud critica
que regia su actividad artistica, ahora piensa que «en el rol que todos jugamos en la vida yo me alineé
en lo contestatario (pero) el mundo se homogenizé». «De pronto la estética del prestigio nos derrotd
a todos y se impuso en el mundo.

El artista laureado es el Unico que tiene espacio en la industria cultural. Y en la incertidumbre
de haber perdido las teorias, comenzamos a vivir el conflicto de los limites... Hay quien dice
que el universo va a perder sus limites... Otro tanto pasa con la realidad humana. Si. En esa
angustia se me fue el discurso y volvi sobre los contenidos primarios».

«Es como un ensombrecimiento de toda posibilidad de claridad». Ahora que se han puesto“de
moda” las instalaciones, las acciones que Miguel Varea anunciaba con irreverencia en su obra
de los anos setenta, ;no sera que su paciente y privado dibujo abstracto de hoy es su manera
de mantener una actitud critica hacia lo establecido, hacia el mundo artistico oficial?”.

TRINTDAD PEREZ, 1998
HISTORIADORA ¥ CURADORA. DE ARTE
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Al elegir un camino artistico propio, una estétika individual que se explora a si mismo constantemente, Miguel
Varea se enfrenta ante un campo artistico que tiene distintas prioridades. Le molesta principalmente la estétika
del prestigio, la cual se suscita cuando los artistas estan mas pendientes de lo que quiere el publico o la critica
—del premio como justificativo de lo artistico— que de la busqueda personal artistica.

También polemiza frente a los criticos de arte, con sus distintas series sobre “criticos de izquierda y de derecha”,
comentando que ellos realmente no se fijan ni entienden el proceso artistico, y que en realidad prestan demasiada
atencion a las influencias: “A mi no me importa la originalidad, y por eso no rehuyo las influencias; me parecen
saludables, sobre todo en un medio como el nuestro, donde pueden ser la Unica manera de adquirir formacion
profesional”.

A Varea nunca le interesé ser parte de agrupaciones artisticas y siempre procurd ir contracorriente, afirmandose
en su camino propio: “Soy un automarginado, no avanzoé a superar el camino que siguen los artistas nacionales,
que parece siempre terminar en Bellavista” (donde quedaba la residencia del artista Oswaldo Guyasamin).

Su proceso artistico individual ha requerido que Varea, mediante distintas practicas de autogestién junto a su
esposa Dayuma Guayasamin, lleve su arte hacia otros soportes y practicas que no eran convencionales para la
época —los afos setenta y ochenta— como la realizacion de los Talleres Artisticos en Guapulo, junto a artistas
como Ramiro Jacome y Washington Iza; o el Lokal Esporadiko, el Lokal para la praktica artistika, entre otros. Aqui
también se puede incluir la comercializacion de productos como camisetas, libretas, objetos decorativos y de
uso cotidiano.

GUILLERMO MORAMNI; 2045
NV ESTI®ADOR CULTURAL
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CENTRO CULTURAL METROYOLTITANO 2018
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Desde sus primeras obras en los afios sesenta hasta la actualidad, Miguel Varea ha manifestado
una postura critica frente al mundo social que le rodea. Alejado de las retéricas del compromiso
social y del “arte politico”, el artista ha reivindicado, en su obra creativa, sus derechos individuales
y ha cuestionado al poder estatal, a la milicia y a la burocracia. También ha cuestionado las normas
sodales y morales que intentan restringir las libertades creativas en la vida cotidiana.

A pesar de que la exploracidén de Varea es muy personal y autoconsciente, suele estar atento ante
el discurrir politico, el cinismo y el doble discurso de las figuras publicas. Cuestionalas  figuras
patridtikas y, mediante el humory el comentario corrosivo, intenta percudir en esas  imagenes
elaboradas para mantenerse en el poder a través de un prestigio falsamente construido.

ANA ROSA VALDEZ ¥ GUILLERMO MORAMN, 2043
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UNA ESTETTZA DEL DISTMULO

Autor: Miguel Varea

Seleccion de textos: Ivan Cruz, César Carrion,
Cristina Burneo, Javier Ponce, Dayuma Guaya-
samin, Jeronimo Varea, Martin Varea, Marilu de
Hay, Milagros Aguirre.

Editorial: Estampa Lokal

Ano: 2003




SORREDOSIS PATRIOTILA

Autor: Miguel Varea

Edicidn y seleccion de textos: Martin Varea, Je-
ronimo Varea

Editorial: Estampa Lokal

Ano: 2007




MISUEL VAREA
PLUMA % MURMULLOS

Textos: Francisco Febres Cordero
Editorial: Dinediciones
Ano: 2013

Pluma y murmullos
Francisco ;

Febres Cordero

Dinediciones

https://issuu.com/juanlorenzo/docs/pluma_y_murmullos_b53c61554e1085
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A la luz de una esperma nuevecita

A Lo LUZ DE UNA ESPERMA WNWUEVECTT A

Autor: Miguel Varea

Libro de la exposicion realizada en el Centro
Cultural Metropolitano de Quito en el afno 2015
Editorial: Estampa Lokal

Ano: 2015




ARCHTVO DEL ARTISTA
@ESTTONADO POR DAY UMA SUAYASAIMIIN

Desde hace varios anos, Dayuma Guayasamin y Martin Varea han conformado un archivo de la
obra de Miguel Varea en el Piso 4 del ISPADE (Quito, Ecuador). Este repositorio contiene pinturas,
dibujos, serigrafias, cuadernos de apuntes, bocetos, notas sueltas, fotografias, recortes de prensa,
catalogos, libros del artista, entre otros materiales que dan cuenta de una prolifica produccién
artistica, que no se limita a las obras culminadas sino que también se despliega en otros soportes
decreacidon, desde una libreta laboriosamente trabajada hasta una hoja rasgada o manchada por
el café.

La gestion del archivo se encuentra aun en proceso, pues hasta ahora se ha dado prioridad a la
recopilacion y conservacion de los bienes materiales. Este trabajo refleja la obra de un artista,
de una generacion, de una escena cultural, de una ciudad (Kito), de un pais (Ekuador).

Pero también es un aporte invaluable a la construccion de la memoria y la historia del arte en la
region.

Calle Florida No. 986 y Abetos

Sangolqui - Ecuador

Telf. 2331778
miguelangelvareamaldonado@gmail.com



HOda DE VDA

Estudios
1968-1969 Facultad de Artes, Universidad Central del Ecuador, Quito -Ecuador
1977-1978 Grabado calcografico, Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos,
Madrid - Espana

Talleres
1974 Taller Anticonceptual EUTERPE, Quito
1975 Talleres Guapulo
1981 Taller de Grabado , CCE Benjamin Carrién, Quito - Ecuador

1986-95 Lokal Para la Praktica Artistika, Quito - Ecuador
1995-2015 Estampa Lokal, Sangolqui- Ecuador



PRINCIPALES EXVYOSTCIONES 1INDIVTDUALES

2015
2014
2014
2011
2009

2008
2008

2007
2007
2003

“Al Modo del Mas ke Nunka”, Centro Cultural Metropolitano, Quito-Ecuador
“Antiguos Rekuerdos’, Museo Luis A. Noboa Naranjo, Guayaquil-Ecuador
“Antiguos Rekuerdos’, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Ibarra-Ecuador
“Toxica’, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito- Ecuador

“El paisito marcha”, exposicion antoldgica, Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Quito y Cuenca -Ecuador

“Y si nuevas cadenas preparan....el paisito marcha’, Arteactual Flacso Quito-Ecuador
“En un Pais Komo el Nuestro”, Instituto Cervantes, Munich-Alemania
“Vareaciones”, Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo MAAC,
Guayaquil-Ecuador

“Sobredosis Patridtica”’, Galeria Artes, Quito-Ecuador

“Un Pais kon la Korrea al Kuello”, Casa San Lucas, Quito-Ecuador

“Una Estética del Disimulo’, Centro Cultural PUCE, Quito — Ecuador

Galeria en Movimiento, Quito - Ecuador



1997

1993
1991
1989
1987
1985
1983
1982
1981
1980
1978

“Las Sagradas Instituciones”

Agosto Mes de las Artes:

Museo Filambanco, Quito — Ecuador

“Personajes sin Paisaje”, La Galeria, Quito — Ecuador

“El Crepusculo de la Desaparicion” Galeria M&S, Quito — Ecuador
“Grabados”, Galeria La Chuquiragua, Quito — Ecuador

“Retrospectiva’; C.C. El Recreo, Quito — Ecuador

La Casa de Alado, Quito — Ecuador

“Rayadisimo Fractal’, Galeria Artes, Quito — Ecuador

“Tintas’, La Galeria, Quito — Ecuador

Galeria Art-Forum Quito — Ecuador

“Para Entrar en Detalles y Una Concepcion Inmaculada’, La Galeria, Quito-Ecuador
“En un Pais Komo el Nuestro’, Fundacion Guayasamin, Quito — Ecuador
“En un Pais Komo el Nuestro”, La Galeria, Quito - Ecuador

“Una Estetika del Disimulo”, Local Esporadiko, Quito — Ecuador

Salén del Pueblo CCE, Cuenca

“Sobre Cosas Tenebricosas’, Galeria Altamira, Quito - Ecuador

“Sobre La Visitas”, La Galeria, Quito — Ecuador

“Una Version para la Historia de las Perversiones”, Club Internacional de la Prensa,
Madrid -Espana

“Ver con otros Ojos las Mismas Cosas”, Galeria Gorem, Madrid - Espana
“Ciclo de la Imaginacién”, Galeria Artes, Quito — Ecuador



1977  Galeria Libri-Mundi, Quito — Ecuador

1976  “Dimesy Diretes’, Alianza Francesa, Quito — Ecuador
“Mariguanero le Grita Mama’, Municipio Latacunga - Ecuador
“Listo para la Foto”, Facultad de Artes Universidad Central, Quito — Ecuador

1970 Dibujos de Miguel “Hace Poco la Realidad se me Salia por los Ojos”, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Quito - Ecuador

LT2ROS
2007  “Sobredosis Patriotika”, dibujos politicos, Quito-Ecuador
2001  “Una Estétika del Disimulo”, recopilacion de textos, Quito — Ecuador

1997  “Vareaciones” Seleccidon de textos de “Una Estétika del Disimulo” Quito — Ecuador

VIDEOS

1997  “Tranas’, Audiovisual Sergio Maldonado 107, Quito - Ecuador
https://www.youtube.com/watch?v=BB40JxCwoTk&t=229s

1989  “Para Entrar en Detalles” Audiovisual Sergio Maldonado 20", Quito — Ecuador
https://www.youtube.com/watch?v=HI8Tfst2CNO&t=270s



PRINCTALES EXYOSTCTONES COLECTTVASS

2011

2010
2009
2008
2007
2007
2006

2005

“Inhumano, El Cuerpo en el Arte Ecuatoriano” Centro de Arte Contemporaneo de
Quito -Ecuador

“Fibra, 3 Generaciones de Artistas Contemporaneos”, Cultural de Cooperacién
Floreal Gorini, Buenos Aires-Argentina

Artey Cultura en la Semana Mayor, Centro de Convenciones Eugenio Espejo,
Quito-Ecuador

“Los Disparates de Goya, Visiones Contemporaneas” Centro cultural Metropolitano,
Quito — Ecuador

“La Huella del Grabado”, Centro Cultural PUCE, Quito-Ecuador

“Paisajes”. Galeria Artes, Quito-Ecuador

“En Construccion”. Flacso, Quito-Ecuador

“Claves’, Museo de Arte Contemporaneo,

Guayaquil-Ecuador

“Mitos”, Art Forum, Quito — Ecuador

“Mitos”, Centro Cultural FLACSO, Quito — Ecuador

XXIV Aniversario, Salén Nacional de Artistas Ecuatorianos, Museo Municipal de Arte
Moderno de Cuenca, Cuenca - Ecuador

Carpeta de Grabado de Homenaje Alfredo Gangotena Alianza Francesa,

Quito — Ecuador

Diez Pintores del Ecuador, Banco Central del Ecuador, Manta - Ecuador

Arte a Dos manos, Operacion Sonrisa, Quito — Ecuador



2004

2002
2001
2000

1999
1998

1997

Ecuador Contemporaneo, Corporacion Cultural de Vina del Mar- Chile

Arte a Dos manos, Operacion Sonrisa, Quito — Ecuador

Muestra Colectiva Retrospectiva “Cotopaxi 2004, Casa de los Marqueses
Latacunga - Ecuador

Il Encuentro Latinoamericano de Artistas Plasticos, Cuzco- Peru

“La Huella del Grabado’, Centro Cultural PUCE, Quito — Ecuador

“Dialogo Ecuador Brasil” Galeria Marta Traba, Sao Paulo- Brasil

“Dialogo Ecuador Brasil” Centro Cultural PUCE, Quito — Ecuador “Quito
Testimonio Vivo del Arte Contemporaneo”, Centro Cultural Metropolitano,
Quito — Ecuador

Cien Artistas por los Ninos, Hotel Oro Verde, Quito — Ecuador

Xl Bienal Iberoamericana de Arte, Grabado Iberoamericano,

Instituto Cultural Domecq, México DF. - México Centro Cultural PUCE,

Quito — Ecuador

Art Alter Incarcelation, Pro Arts, Oakland - EEUU

Centro Cultural Reina Sofia, Madrid — Espana IV Trienal Mundial de Estampas de
Pequeno Formato, Chamalierss Auverne-Francia

Pintando con los Nifios Chile — Ecuador

Muestra de Pintura Contemporanea, VIl Asamblea Plenaria CEAL, Quito - Ecuador
| Bienal Grafica de el Cairo - Egipto



1996

1995

1994

1992

1991

X Bienal Iberoamericana de Arte, Grabado Iberoamericano,

Instituto Cultural Domecq, México DF. - México

lll Trienal Mundial de Estampas de pequeno Formato, Chamalierss
Auverne- Francia

IV Salén del Dibujo, Instituto de Cultura Puertorriqueia - Puerto Rico
“Festival de Arte Ecuatoriano”, Boston -USA “IV Salén del Dibujo’,

Museo de Arte Moderno, Sto. Domingo - Republica Dominicana

Festival “La Huella de Europa- Ecuador 95" Museo Archivo de Arquitectura,
Quito- Ecuador

100 Anos de Cine “Seis Visiones”, Galeria Art Forum,

Quito — Ecuador

Tercer Salon Iberoamericano de Artes Plasticas Instituto Cultural

Brasilero - americano, Washington DC- EEUU

“Expo Sevilla”, Sevilla —-Espana

Skecth Gallery, Quito - Ecuador Por una Tierra Siempre Viva,

Posada de las Artes Kigman, Quito — Ecuador

lIl Salén de Arte Proesa, Posada de las Artes Kigman, Quito — Ecuador

lll Salon de Arte Proesa, Museo del Monasterio de la Concepcidn, Cuenca - Ecuador
[l Salén de Arte Proesa, Museo Nahin Isaias, Guayaquil - Ecuador



1990

1989

1984

1981

1980

1979

1978

1977

Arte- Amazonia 12 Reflexiones, Posada de las Artes Kigman, Quito — Ecuador
10 anos, 100 ediciones, 100 artistas Diners, Posada de las Artes Kigman,
Quito — Ecuador

Il Salon de Arte Proesa, CCE, Quito — Ecuador

Galeria de Arte Expresiones, Guayaquil - Ecuador

Estampa Local, Local Para la Praktica Artistica, Quito — Ecuador

Salon del Dibujo 84, Galeria Perspectiva, Guayaquil - Ecuador

Pintura Joven Itinerante, Convenio Andrés Bello, Bolivia, Colombia, Ecuador, Peru
Primera Exposicion del Taller de Grabado, CCE Benjamin Carrion, Quito — Ecuador
La Galeria, Quito — Ecuador

Taller de Grabado CCE, Quito - Ecuador

Carpeta de Grabado, Consejo Provincial de Pichincha, Quito — Ecuador
Municipalidad de Latacunga - Ecuador

Galeria Altamira, Quito — Ecuador

Garcia, lza, Jacome, Varea, Galeria Artes, Quito — Ecuador

Carpeta de Grabado Diners, Quito — Ecuador

Salén Nacional Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito — Ecuador

Galeria Artes, Quito — Ecuador

Galeria Goribar, Quito — Ecuador

Galeria Altamira, Quito — Ecuador

Galeria Siglo XX, Quito — Ecuador

Galeria Libri Mundi, Quito — Ecuador

“Le jardin de 100 llustrateurs » Centre d’Art Rive Gauche, Paris - Francia



1976  lza, Jacome Varea, Talleres Guapulo, Quito — Ecuador
Galeria Artes, Quito — Ecuador
Centre d’Art Rive Gauche, Paris - Francia
1974  “Blanco y Negro’, Sala de los Artistas del Museo de Arte Hispanoamericano CCE,
Quito — Ecuador Centro Andino, Quito — Ecuador
1966 Il Exposicion Juvenil, Alianza Francesa, Quito — Ecuador
1965 Il Exposicion Juvenil, Museo de Arte Colonial, Quito — Ecuador
1964  Primer Salén de Artes Plasticas, Colegio San Gabriel, Quito — Ecuador
PURLICACTONES
2011 “Inhumano, El Cuerpo en el Arte Ecuatoriano” Fundacién Museos de la Ciudad
Quito-Ecuador
Catalogo “Fibra, 3 Generaciones de Artistas Contemporaneos”,
Cultural de Cooperacion Floreal Gorini, Buenos Aires-Argentina
2009  Catdlogo “Los Disparates de Goya, Visiones Contemporaneas”
Centro cultural Metropolitano, Quito — Ecuador
2008 Catdlogo "La Huella del Grabado”, Centro Cultural PUCE, Quito-Ecuador
2009  Revista Caras No. 24, Quito — Ecuador
Revista Diners, No. 329, Quito — Ecuador
Revista Vanguardia, No. 185, Quito — Ecuador
2008  Revista Cosas No. 191, Quito — Ecuador



2007  Registro, Arte Actual - Flacso, Quito -Ecuador
Revista La Casa No. 59, publicacion Casa de Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Quito - Ecuador
Revista Diners, No. 303, Quito — Ecuador
Revista Vistazo, No. 964 Quito — Ecuador
Revista La Casa No. 56, publicacion Casa de Casa de la Cultura Ecuatoriana
Quito - Ecuador
Revista Vanguardia, No. 105, Quito - Ecuador
2006  Revista Mundo Diners, No. 287, ano XXVII, Quito — Ecuador
XXIV Aniversario, Salén Nacional de Artistas Ecuatorianos,
Museo Municipal de Arte Moderno de Cuenca - Ecuador
2004  Revista Mundo Diners, No. 263, ano XXV, Quito — Ecuador
Revista Vistazo, No. 875, Quito — Ecuador
Revista Pais Secreto, No 8, Quito — Ecuador
2002  Artistas Plasticos del Ecuador, Direccion General de Promocién Cultural
Ministerio de Relaciones Exteriores, Quito - Ecuador
Revista Sente, No. 2, Enero 2001, Quito — Ecuador
2000 Catdlogo“Dialogo Ecuador Brasil” Galeria Marta Traba, Sao Paulo- Brasil
Revista Clubing, Aho 1 No. 9, Quito — Ecuador
1999  Palabra el Imagen, Marco Antonio Rodriguez, Quito — Ecuador
Revista llalo, No.4, Quito — Ecuador
1998  Revista Diners, No. 195, Dinediciones, Quito — Ecuador
Revista Cosas Ecuador, No. 46, Quito — Ecuador



1997  IVTrienal Mundial de Estampas de Pequefio Formato,
Chamaliers Auverne - Francia
Ecuador Contemporaneo, Casa de América, Madrid - Espana

1996  Bupearte # 2, Quito — Ecuador

1995  El Arte Ecuatoriano de Hoy, Festival “La Huella de Europa” Ecuador 95,
Quito — Ecuador
Memorias del Festival “La Huella de Europa” Ecuador 95, Quito — Ecuador
Catalogo “IV Salon del Dibujo”, Museo de Arte Moderno,
Sto. Domingo —Republica Dominicana

1994  Catalogo Tercer Salon Iberoamericano de Artes Plasticas
Instituto Cultural Brasilero- americano, Washington DC- EEUU
Revista Nacional de Cultura, No.2, Quito — Ecuador

1990 Ecuador Historia de la Repubilica, A. Pareja Diezcanseco,
Las Artes Plasticas del Ecuador en el Siglo XX, Quito — Ecuador
Revista del Domingo, Diario Hoy, Aio 1 No. 18, Quito — Ecuador
Diccionario de Arte, Quito — Ecuador

1988  Catadlogo El Siglo XX de las Artes Visuales, Museo del Arte Banco Central del Ecuador,
Guayaquil - Ecuador
Revista Diners No.70, Dinediciones, Quito — Ecuador

1987  Palabra Suelta No. 3, Quito — Ecuador

1985  Revista Impulso 200, No. 3 Octubre 1985, Quito — Ecuador

1983  Revista Nueva, Quito - Ecuador



1981 Historia del Ecuador, Salvat Editores SA, No. 75, Quito — Ecuador
Carpeta Banco Central del Ecuador, Quito — Ecuador

1980  Revista Nueva, No. 60, Junio 1980, Quito — Ecuador

1979  Cinco llustraciones, Revista Cultura, Quito — Ecuador
Revista “Diners”, No. 0, Quito — Ecuador

1978  Historia del Arte Ecuatoriano, Salvat Editores SA, No. 46, Quito — Ecuador
Revista Blanco y Negro, No.3.440, Abril 78, Madrid - Espana
Revista Triunfo, No. 795, Abril 78, Madrid - Espana
Revista Difusién Cultural, Ediciones Banco Central del Ecuador, Quito — Ecuador
Revista Guadalimar, Madrid - Espana



TTPOBRAFIA

Aktualmente Miguel Varea en conjunto con
disenadores destakados de kito esta
desarrollando sus tipografias
hasta el momento contamos con la que se ha
trabajado en este portafolio.
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